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S ubyvajicim poctem filmti zdejsi provenience jako by vSichni, kdo maji s ceskym
filmem co délat, véetné kritiky, podléhali jistému sklonu za kaZdou cenu slepé chvalit
vlastni zboZzi. Efektu prodejnosti je dosaZzeno v dobové atmosféte, kterd s nim rezonuje,
kina, ktera cesky film hraji, byvaji zaplnéna; zfejmé jde o ptisobivou podivanou. U filmu
Filipa Rence Requiem pro panenku by se to vSe dalo akceptovat, nebo — kdyby byl
druhoradou zélezitosti — piejit bez povSimnuti. Film vSak nemalou mérou ¢ini drazdivym
to, co je autory i spfiznénou kritikou zdtiraznovano jako jeho prednost — Ze nejde o fiction,
nybrz o film podle skutecné udalosti. Jak tedy je tato ,skutecnd udalost”, jez je namétem

filmu, v ném prezentovana?

V soudném divakovi, znalém vysin i niZin naseho Zurnalismu, vzbudi podezfeni hned
uvodni titulky. Dozvime se znich, Ze reZisér ajeho spoluscendrista Igor Chaun vysli
z ponékud ,,opozdéné” reportaze Josefa Klimy, publikované v Tvorbé zhruba Sest let poté,
co v domové pro mentalné postizené v Médénci uhotelo dvacet Sest chovanek. J. Klima
neodkryl Zddnd nova fakta. Ta byla, v podobé evidentné stfizlivéjsi, uvedena v dobovém
clanku kratce po udalosti v sobotni piiloze Rudého prava Hald sobota, jejiz redakce se
v klimatu pocinajici gorbacovovské perestrojky snazila publikovat socidlné kritické
materidly, dokud neupoutala pozornost vyssich mist a nebyla vyménéna. Posun od reality
k vyhodné polovicaté fiction, ktery zde autor, reZisér, scendrista a predstavitel hlavni
muzské role Filip Ren¢ (mimochodem svym Skolenim a dosavadni filmografii
dokumentarista) udélal, dobfe vyjadfuje zména titulu v praibéhu nataceni. Az piilis
jednoznacna Zbésilost byla nahrazena naznakovym Requiem pro panenku, na konstatovani

rozhodujiciho faktu resignujicim.

Pfi tomto posunu od holé skutecnosti k polopravdé, rezonujicim s dobovou vasni
nahliZzet za kulisy, pouzil naSimi dlouholetymi filmovymi neSvary vyrazné ovlivnény
debutant dvou obvyklych zdejSich dramatickych instrumentti: metody kontrastu
doplnéného panely radobydokumentarni autenticity, jiz pfedstavuji mentalné postizeni.
Skutecnou zharku, agresivni psychotickou Romku, nahradil totiz nadprimeérné
inteligentnim a mentalné zcela zdravym ceskym dévcetem, které se mezi mentalné
postiZzené dostalo nedopatfenim. Toto nedopatfeni neslo ve scénafi napravit: pfibéh musel

byt v proporci kycovitého kontrastu doveden az k tragické pointé.



Zlo v pribéhu piedstavuje dvojice vychovatelek — lesbickych jezibab se sadistickymi
sklony —, které své deviace predvadéji se vsi naturalistickou duslednosti. ReZisér si tu opét
doptava rasové manipuldtorstvi v tom, Ze obé tryznitelky maji ndpadné zidovské rysy,
zatimco krasavice v titulni roli je keltsky rysava. Obé protagonistky zla jsou v éernobile
vidéném pribéhu provdzeny vSemoznou neschopnosti vedeni tistavu, v némz nechybi ani
takova dramatickd veteS jako vécné ozraly ustavni doktor. Epizodni role jsou vesmés
barrandovsky kfecovité prehravany, nikde nechybi grimasa nebo gesto (které se tak stava
posuncinou) navic. Plati to zvlasté o pon€ékud orangutanovité kreaci rezisérova starsiho
profesniho kolegy Jana Schmida v roli feditele tistavu. S psychologickou presvédcivosti
postav asituaci, vnichZ se ocitaji, si rezisér nedéld Zadné starosti, hlavné Ze horror
,Slape”.

Petr Sladecek si v pilatsky ,vyvazené” recenzi v Lidovych novindch pochvaluje, Ze
rezisérovi , necini Zddné potize vyjadiovat se obrazem [...] za vydatné pomoci hudby [mimoradné
a bezostysné vtiravé] a hlubokych efektii”. Poméry v tistavu jsou mu metaforou , totalitniho
statu, jenZz je v podtextu filmu stile pritomen. Ovsem bez lacinych publicistickych berlicek.”
Nevim, co by uz jimi mélo byt, kdyZ ne z ostatniho déje sotva vysvétlitelny zasah StB viiéi
véfici oSetfovatelce Sukové (ktera je bilou vranou mezi sadistickym persondlem), jiz
znicehonic odvedou z platna dva civilové v okamziku, kdy se hodla postavit na odpor
zvuli svych zloéinnych kolegyn. Jinak by se zasah dal vysvétlit pouze tak, ze StB tu
zasahuje jen jako deus ex machina hladkého chodu horroru. Je to ostatné jen jedna
z mnoha redlii, které jsou v zajmu tohoto hladkého chodu za vlasy pfitazené. Nebo jde
snad o zcela trividlni marxistické predvedeni kfestanstvi jako bezzubého idealismu,
nemajictho Sanci zasdhnout do pozemskych véci, stejné nefunkéniho jako dobrovolny
hasicsky sbor na konci pfibéhu?

Vratim se vSak kjadru véci, jimz je nemravnost pouzité metody kontrastu. Skutec¢ni
neboZaci jako kompars, to by pro kycovité ucinnou polarizaci bylo malo. ReZisér jde
v logice kyce dale. Stavi je na scénu jako pouhou kulisu citti. City jsou pfitom povoleny jen
tém, kdo je simuluji, jejich dvojznacnym protagonistim. Na prvnim misté to ztélesniuje
postava mentalné postizené kamaradky hlavni hrdinky, v niz svou kreaci v jedné radé
s neherci odvadi Barbora Hrzanova. AvSak kompars v kulisy zaklety je zradny; simulace je
ziejma. Takova uz je msta autenticity tomu, kdo ji pfedstird. Neni mou vinou, Ze se fikce
a zivot setkavaji a misi.

Jak spravné poznamendva ve své recenzi Sladecek, zvlastni kapitolou je herecké
vystoupeni reZisérovo. Rodici se génius v pfipadné roli udrzbare — malého grazlika, ktery
si v zavéru doprava promény v neschematického mladého hrdinu, zachranujiciho debily,

jimiz az do té chvile pohrdal — mtiZe byt viibec kycovitéjsi autostylizace?



. Zjistil jsem, Ze ta holka sice dostala pét let, ale nez si je stacila odsedét, dostala za néjaky dalsi
tézky prestupek dalsich pét... Filmovd hrdinka je tiplné jind. Neslo ndm o chladnou rekonstrukci
skutecné uddlosti, ale o to natocCit silny emotivni fiilm, i kdyzZ fakta ziistala stejnd,” odpovida Ren¢
Mladé fronté Dnes 6. tinora. Interview konci otdzkou: ,, Co kritika? Jsi pfipraven?” Rencova
odpovéd je vzornou ukazkou po bolSevicku namixované dialektiky s aroganci, za jakou by
se nemusel stydét ani V. Meciar: , Samoziejmé Ze existuji i slusné, konstruktioni kritiky, ale at’ si
nikdo nemysli, Ze mé svym subjektivnim ndzorem pouci, napravi ¢i rani.”

Komise ministerstva kultury pro udélovani granti v ceské kinematografii filmu

posléze udélila dotaci v pIné pozadované vysi: vic nez devét milionti korun.
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